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Presentacion

PACO REYES MARTINEZ
Presidente de la Diputacion Provincial de Jaén

a incorporacion de este belén napolitano a los fondos del Centro Cultural
Bafios Arabes de Jaén ofrece al visitante la oportunidad de disfrutar de
una coleccién singular y tinica en torno a la tradicién del belenismo que,
gracias a personas como Pedro Rueda y Maria del Rosario Cérdoba,

se mantiene ain muy viva.

Estamos ante un grupo de figuras y elementos de gran riqueza artesanal y un alto valor
patrimonial, que se ha ido conformando a lo largo de m4s de veinte afios a través de
una incesante labor de buisqueda en talleres de Ndpoles. Agradecemos a Maria del Ro-
sario Cérdoba que haya cedido generosamente a la Diputacién Provincial estas peque-
fias y bellas obras de arte para que puedan ser contempladas por el publico de forma
permanente en el Museo de Artes y Costumbres Populares de este centro cultural.

Contar con un belén de estas caracteristicas en este complejo museistico contribuye
sin duda alguna a enriquecer los fondos de este espacio y suma un nuevo atractivo a
las salas de este emblemadtico lugar de la capital jiennense, que es todo un referente
cultural de nuestra provincia.



Introduccion

1 belén napolitano compuesto por Pedro Rueda Garcia
(Arjonilla, 1950 —Madrid, 2022) y su mujer, Maria del Rosario
Cérdoba de Angulo, constituye una de las colecciones privadas

mads destacadas dedicadas al belenismo en Andalucia.

Concebido a lo largo de mds de dos décadas, este conjunto monumental
refleja tanto la fascinacién personal del coleccionista por la tradicion
napolitana del siglo XVIII como su deseo de integrar en ella elementos
propios del imaginario espafiol. Una simbiosis que lo hace tinico.

Rueda inicié el proyecto en el afilo 2000 con la adquisicién del Misterio
creado por el escultor Paolo Fattore. A partir de entonces, cada nueva
pieza fue fruto de una busqueda minuciosa en diferentes talleres

de Ndpoles, algo que vuelve a enfatizar tanto su fascinacién por los
belenes napolitanos dieciochescos como su deseo de integrar elementos
costumbristas propios del belén espafiol; de dotar su belén de una
identidad propia, muy especial y unica, que aunara lo mejor de ambas
tradiciones y fuese un paso mds alld.

Donando a la Diputacién de Jaén en noviembre de 2025, solo nos queda
agradecer su generosa aportacion a nuestro patrimonio y disfrutar de su
belleza. Esperamos que te maravilles con €l tanto como nosotros.

Africa Colomo Jiménez

Diputada provincial de Cultura
y Deportes de la Diputacion de Jaén



En este rincon del Belén Napolitano de la Diputaciéon de Jaén, una vendedora de flores exhibe su mercancia con un
detallismo exquisito: cestas de ramos frescos y tinajas minuciosamente modeladas (se trata de flores conocidas por
nosotros, la de Pascua, la tradescantia, rosas, tulipanes). Detras de ella, un joven orfebre manipula vasijas de barro en
el torno, junto a una mesa repleta de piezas recién trabajadas, testimonio del protagonismo que los oficios y la vida
productiva adquieren en el presepe napolitano, donde cada gesto cotidiano contribuye a construir un mundo vibrante y
plenamente vivo. Detras se deja entrever un detalle de la Anunciacién: lo sagrado y el dia a dia conviviendo.



En esta figura del belén
jiennense destaca la
exquisita minuciosidad

con que se reproducen los
objetos propios de una casa
orientalizante acomodada:
una tetera labrada, un almirez,
un candelabro de varias
luces y un narguile
finamente modelado.

Los bordados de hilo de

oro del jubény la casaca,
caracteristicos del fasto
dieciochesco, subrayan el
estatus del personaje

y la pericia de los artesanos
napolitanos y de Pedroy
Maria del Rosario, capaces
de trasladar al barro, al

metal y a la tela el lujo textil y
doméstico del siglo XVIIl con
sorprendente fidelidad.



‘ El belén napolitano reunido por Pedro Rueda Garcia
(Arjonilla, 1950-Madrid, 2022) y su mujer, Maria del Rosario
Cordoba de Angulo, constituye una de las colecciones privadas
mds destacadas dedicadas al belenismo en Andalucia. Concebi-
do a lo largo de mas de dos décadas, este conjunto monumental
refleja tanto la fascinacién personal del coleccionista por la
tradicién napolitana del siglo XVIII como su deseo de integrar
en ella elementos propios del imaginario espafiol.

Rueda inici6 el proyecto en el afio 2000 con la adquisicion
del Misterio creado por el escultor Paolo Fattore. A partir
de entonces, cada nueva pieza fue fruto de una busqueda
pormenorizada en talleres de Ndpoles, donde atin se mantiene
viva la herencia barroca de aquellas manufacturas que
alcanzaron prestigio internacional durante el reinado
de Carlos VII —el futuro Carlos III de Espafia—.

Maria del Rosario Cérdoba, esposa de Pedro y donante de esta
obra maestra de la artesania, ha destacado en diversas ocasiones
el esfuerzo y la dedicacion que supuso la creacion del conjunto,
reflejo de la ambicién y el rigor con que fue concebido.

Todas las figuras estdn realizadas en terracota policromada,
con cabeza, manos y pies modelados y un interior articulado,
técnica caracteristica del belén napolitano. Los trajes son de
seda, bordados, podemos apreciar hilo de oro y algunas figuras

n belen napohtano

unico

llevan adornos de plata. Por otra parte, entre los artesanos
figuran nombres de referencia de la escultura belenista actual:
Ugo Esposito, Sciuscia, Giuseppe y Marco, Rosario Signore,
Lilia Bryl, Umberto Trupiano y el propio Fattore.

Su participacidn sitia a esta obra dentro de la genealogia mds
exigente del belenismo europeo actual.

El Misterio: el eje simbdlico

En el centro del belén se alza el Misterio, dispuesto sobre una
estructura arquitecténica de columnas corintias con vanos
abiertos que refuerzan la teatralidad del conjunto. La Sagrada
Familia convive con un amplio cortejo de dngeles vestidos y
putti, junto a los tres Reyes Magos y un séquito que incluye
musicos turcos, pajes, camellos cargados de regalos y came-
lleros. Esta escena no es solo el niicleo narrativo del belén: es
también la declaracién estética de Pedro Rueda, quien buscé
preservar la exuberancia napolitana sin renunciar a incorporar
detalles propios de los belenes espafioles.

La vida cotidiana: oficios, barrios, gentes...

El panel izquierdo recrea un barrio vibrante y densamente
poblado, concebido como un microcosmos de la vida urbana
en el que conviven oficios tradicionales, espacios domésticos y



escenas costumbristas. Esta parte del belén funciona casi como
un pequeilo teatro social en el que cada figura, cada gesto

y cada actividad contribuyen a construir un relato coral. Entre
los oficios representados destacan el anticuario, la fruteria, la
floristeria, la alfareria, la tienda de alfombras o la planchadora,
todos ellos dispuestos de manera que permiten apreciar tanto
los detalles de la indumentaria como la minuciosidad de las
herramientas y productos que manejan.

En este entorno cotidiano se integra la escena de La
Anunciacion, al fondo de las demds, enmarcada por un soportal
de madera que acentua su cardcter intimo y meditativo. La
eleccion de este espacio, protegido pero abierto a la vida del
barrio, refuerza el didlogo entre lo divino y lo popular, rasgo
caracteristico del belén napolitano.

Ademids, el conjunto incluye escenas simpdticas y atem-
porales que revelan la imaginacién y el sentido narrativo de
Pedro Rueda: una vendedora de loteria de Navidad, personajes
entregados a pequerias tareas diarias o breves episodios que
reproducen situaciones universales. Son detalles que invitan a
detenerse, observar y descubrir nuevos matices en cada visita.

Las posadas, distribuidas en distintas estancias, evocan la
vida de transito y acogida propia de los caminos antiguos.

Una de ellas muestra la llegada de Maria y José, agotados por
el viaje y en busca de refugio, mientras que otras representan
la convivencia de los viajeros alrededor de una mesa,
compartiendo alimentos, conversaciones y descanso. Estas
escenas transmiten la idea de comunidad y hospitalidad,
elementos esenciales en la cultura mediterrdneay en la
tradicion belenista europea.

En primer plano, se extiende la zona de mercados al aire
libre, donde destacan el puesto del carnicero y la pescaderia.
Ambos estdn repletos de género, utensilios y pequefios objetos
que enriquecen el mundo material del belén. La abundancia de
productos, la variedad de texturas y la disposicién escenogra-

fica de los puestos no solo afiaden verosimilitud, sino que tam-
bién reflejan la vitalidad econémica y social de la comunidad
representada. Asi, en conjunto, este panel ofrece una mirada
amplia y detallada a la vida cotidiana, combinando realismo,
fantasia y tradicién para dar forma a un universo que respira
autenticidad y humanidad.

Escenas bajo el Misterio: el pulso del pueblo

En la zona inferior se articulan varios oficios que simbolizan
la energia econémica y social del Ndpoles barroco: panadero,
cristalero ambulante, especiero o fabricante de instrumentos
musicales populares, entre otros.

Un grupo de musicos y bailarines celebra la alegria de la
fiesta, mientras que la presencia de la iglesia —con su torre
campanario— introduce el contrapunto espiritual.

Destaca especialmente la figura del mendigo, obra de Lilia Bryl,
modelada con gran fuerza expresiva. Junto a él, una aguadora,
un grupo de jugadores y diversas figuras vinculadas a la
artesania, el vino o la madera completan una composicién
donde conviven dignidad, trabajo y celebracion.

El paisaje: naturaleza, rito y viaje

El panel derecho abre el belén hacia un paisaje plenamente
rural, donde la naturaleza y la vida cotidiana del campo

se entrelazan con escenas de profundo simbolismo.

El conjunto se articula en torno a un olivar —referencia
inmediata al paisaje jiennense— que sirve como telén de fondo
para diversas actividades: una lavandera que trabaja junto al
puente, un pescador en calma sobre las aguas del rio y un grupo
de pastores que reciben, sorprendidos, el anuncio del dngel.
Estas escenas, tratadas con delicadeza y sentido narrativo,
evocan un mundo en equilibrio entre lo humano y lo natural.
La gruta en la que una oveja acaba de parir, mientras

dos pastores preparan migas alrededor del fuego, aporta una



Elrealismoy el gran detalle con el que se realizan y exponen las
diferentes escenas en el belén donado a la Diputacién nos facilitan la
comprension de la época: sus gentes, costumbres, trabajos,

sumodo de vida; algo que es casi un estudio sociol6gico del Napoles
del siglo XVIIly de algunos conjuntos espafoles y universales.

intensa carga simbodlica que remite al origen, la continuidad
y los ciclos vitales. Esta pequefia escena, aparentemente
sencilla, encierra una profunda conexion con las tradiciones
pastoriles y con la espiritualidad del nacimiento y el sustento.
La Huida a Egipto, representada con sobriedad, introduce un
momento clave del relato biblico y establece un arco narrativo
que conecta el Misterio central con el trinsito hacia lo desco-
nocido. El camino de Maria, José y el Nifio se abre paso entre
parajes cada vez mds dridos, donde pueden contemplarse las
ruinas semienterradas de templos milenarios bajo la arena del
desierto. Esta transicion del paisaje fértil al territorio inhos-
pito subraya el tema del viaje, la proteccién divina (superior)
y la fragilidad de lo humano (inferior). Junto a estas escenas,
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la almazara y sus aperos introducen la dimensién material del
trabajo agricola: el esfuerzo, la técnica y la cultura del olivar,
uno de los rasgos mds caracteristicos de nuestra provincia y una
de las tradiciones mds auténticas de nuestro territorio. En este
punto, Pedro supo unir con maestria la tradicién napolitana con
elementos profundamente arraigados en la identidad andaluza,
logrando un didlogo natural entre ambos mundos y abriendo
una puerta al pensamiento.

El conjunto culmina en un gran portal que, rodeado
de animales, carros y figuras vinculadas a la vida campesina,
actia como el umbral final del recorrido. Este espacio final
recoge el espiritu del viaje y de la vida rural, cerrando la
narracion con una escena que combina solemnidad,
movimiento y una poderosa evocacion del paisaje humano
y natural que sostiene todo el belén.

Un belén para comprender un mundo

M4ds que una suma de escenas, este belén es una lectura
personal de una tradicién de mds de tres siglos, reinterpretada
con paciencia, sensibilidad y un profundo respeto por la
artesania. En €l confluyen memoria familiar, cultura material
y el legado de los maestros napolitanos.

El resultado es un paisaje en miniatura que permite compren-
der no solo un episodio biblico, sino también la vida, los oficios,
la musica, la arquitectura y las emociones de un tiempo que
sigue habldndonos con claridad. Una obra creada para perdurar
y para ser contemplada con la atencién que merece todo aquello
construido desde la devocién y el conocimiento.

Vicente Barba
Arquedlogo, doctor en Patrimonio



Un muchacho del belén
napolitano donado, tallado
con el detallismo expresivo
propio de los artesanos
partenopeos, levanta un hilo
de pasta con lainocencia

y el asombro de quien
celebra cada pequeno
placer cotidiano. En la mano
sostiene un plato rebosante
de espaguetis coronados con
trozos de tomate, mientras
alrededor se adivina el bullicio
de la cocina popular. Esta
figura, que combina calor
humano, sentido narrativo y
una observacién minuciosa
de la vida diaria, resume

a la perfeccion el espiritu

del belén napolitano: un
teatro del mundo donde la
comida, el trabajo y la alegria
se entrelazan para contar
historias reconocibles y
profundamente humanas.

1
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En el belén napolitano
jiennense, la figura del
borracho —aqui representado
entre toneles, barricas,
damajuanasy tinajas
minuciosamente modeladas—
ocupa un lugar cargado

de sentido. No es un mero
personaje pintoresco:
simboliza el mundo profano,
la humanidad distraida e
incapaz de advertir el Misterio
que irrumpe a pocos pasos.
Su embriaguez, rodeada de
una escena de gran verismo
material, recuerda la tradicion
napolitana de contraponer lo
sagrado a lo cotidiano y fragil,
subrayando que la Natividad
acontece también entre
quienes no la esperan nila
comprenden.



En esta escena del mismo belén, la vida urbana del siglo XVl se despliega con una precisién deslumbrante: el vendedor
ambulante con todos sus licores, |a carreta repleta de especias y legumbres (realizadas por el equipo técnico del Centro Cultural
Bafios Arabes), mientras los racimos de pimientos rojos colgados y los sacos de grano y harina recrean la atmésfera de un
mercado popular. A un lado, el personaje sentado junto a los sacos de mercancia afiade un contrapunto de calma, subrayando
la variedad de oficios y ritmos que conviven en el presepe. La riqueza de detalles —desde las texturas de los alimentos hasta la
arquitectura gastada— celebra la vida cotidiana como escenario donde lo extraordinario esta a punto de revelarse.

13



En esta escena del belén napolitano se despliega una vibrante estampa de la vida urbana del siglo XVIII. A la izquierda, un anticuario
musulman, rodeado de objetos antiguos, libros, tejidos, instrumentos y metales finos, evoca la intensa actividad comercial y el gusto por lo
exotico que caracterizaron a la Napoles dieciochesca. Bajo el pértico, una vendedora alza un cesto repleto de productos frescos mientras
que un joven transporta una canasta de uvas, rodeados de frutas, verduras y colgaduras que recrean la abundancia del mercado popular.
Articulada como un pequefio mundo en miniatura, entrelaza el comercio, la alimentacién y las relaciones sociales, revelando la profundidad
narrativa del belén napolitano: un escenario donde la diversidad cultural, los oficios tradicionales y la vida doméstica se convierten en una
cronica visual de una época vibrante y cosmopolita.
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Biografias

Pedro Rueda Garcia

Pedro Rueda Garcia nacié el 26 de febrero de 1950 en Arjo-
nilla (Jaén), hijo tinico de Francisco Rueda y Juana Gareia.
Curs6 sus primeros estudios en su localidad natal y com-
plet6 el bachillerato en el colegio de los Hermanos Maristas
de Jaén. M4s tarde se trasladé a Granada, donde obtuvo la
licenciatura en Derecho. En abril de 1976 contrajo matri-
monio con Marfa del Rosario Cérdoba de Angulo y f1j6 su
residencia en Jaén, ciudad en la que desarroll6 una sélida
trayectoria profesional como registrador de la propiedad y
mercantil. Su vida laboral, marcada por el rigor juridico y la
responsabilidad publica, convivié siempre con una amplia
gama de intereses personales. Entre ellos, la gastronomia, de
la que disfrutaba en todas sus expresiones, entendida como
un territorio de placer, memoria y convivencia. También la
pintura formaba parte esencial de su universo estético, que
le ofreci6 un espacio de contemplacién y sensibilidad que
hall6 en los belenes un sentido vital. Y al mundo de estos

se entreg6 con especial dedicacion, ya que en los belenes
encontré un lenguaje artistico que aunaba historia, artesa-
nia y belleza, convirtiéndose en su gran pasién final, como
muestra el belén napolitano legado a la Diputacién de Jaén
por su esposa en noviembre de 2025.

Pedro Rueda Garcia fallecié en Madrid el 8 de junio de 2022.
Dejo tras de si la memoria de una vida plena, unida al ejerci-
cio del Derecho, la familia y una vasta inquietud cultural que
hoy forma parte de su legado.

Maria del Rosario Cordoba de Angulo

Maria del Rosario Cérdoba de Angulo nacié el 23 de mayo

de 1950 en Almeria, en una familia que otorgaba gran

valor a la educacién como via de crecimiento personal.
Inici6 su formacién en su ciudad natal, en el colegio de las
Jesuitinas, y posteriormente se trasladé a Granada, donde
curs6 Medicina y Cirugia y se especializé en Hematologia
Clinica. Su trayectoria profesional se desarroll6 en distintos
centros sanitarios, como el Hospital de Jaén y el Hospital

de Ubeda, aunque fue en el Hospital Neurotraumatoldgico
donde ejercié la mayor parte de su carrera y consolidé su
vocacion médica. Mds alld de su dedicacion al cuidado de los
demads, Maria del Rosario cultiva diferentes intereses, como
el mundo ecuestre, la lectura, la gastronomia y los viajes.
Hace ya un tiempo descubrié dos pasiones que la acompafian
con intensidad creciente: la pintura y el arte de los belenes.
En ambas encuentra un territorio de expresion intima,
creatividad y serenidad.

El matrimonio
compuesto por
Maria del Rosario
y Pedro, grandes
amantes de la
cultura en general,
donantes del
belén napolitano.

15
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Figura magnifica realizada
por Lilia Bryl, en ceramica
policromada, representa

un mendigoy es una de las
figuras mas bellas y

valiosas del belén de la
Diputacion de Jaén.

Con su mano extendida, el
gesto fatigado y suplicante

y la sobriedad desgarrada

de las telas, la pieza encarna
la dignidad fragil de los
desposeidos y aporta

una intensidad humana
excepcional al conjunto.
Ademas, destaca por un
verismo extremo: bajo las telas
encoladas, la artista model6 la
anatomia completa del cuerpo,
incluidos los genitales, en
coherencia con su blsqueda
de una verdad fisica absoluta.
Suintensidad humana

resulta extraordinaria.



Escenas costumbristas del Belén Napolitano de la Diputacion de Jaén, donde la vida popular se recrea con notable precision: junto al obrador aparece
una castafetera, figura tradicional en los belenes espafioles, y en la otra imagen, el puesto de carnes y embutidos (nétese el jamén serrano propio de
Espafia que porta el vendedor). Estas figuras simbolizan la cotidianidad que continda pese al milagro, la dignidad del trabajo humilde y la abundancia
compartida, elementos que, desde la tradicién belenista, recuerdan que el Nacimiento se inserta en la vida real del pueblo y la ilumina desde dentro.
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Pedro Rueda vivi6 la Navidad con una intensidad que contagia-
ba a cuantos le rodeaban. En el afio 2000, un regalo de Reyes de
su esposa Rosario —el Misterio y los Reyes adorando— desperté
en él una vocacidén belenista que, ya latente en su corazon, se
convertiria en una obra de arte que habria de trascender las
paredes de su hogar en Jaén.

Durante mds de dos décadas, Pedro y Rosario construyeron
pieza a pieza un belén napolitano que en la actualidad se alza
como testimonio de dedicacidn, fe y maestria artesanal.

Tras varios viajes a Ndpoles, fueron adquiriendo los pastoris,
figuras seriadas de escultores napolitanos famosos, que
conviven con creaciones propias: figuras pintadas al éleo por
Pedro y posteriormente vestidas por Rosario. Cada detalle
—desde los adoquines del suelo hasta los alimentos en los pues-
tos del mercado— fue creado con sus propias manos.

El belén distingue dos niveles que dialogan entre lo divino y

18

' | sueiio de

Benino

lo humano. La parte celeste presenta el Misterio y la Adoracién
en su solemnidad sagrada, mientras que la terrestre despliega el
bullicio caracteristico del mercado napolitano del siglo XVIII. En
este universo “congelado”, vendedores y mercaderes celebran el
nacimiento de Jesus cantando, bailando y tocando instrumentos.
Los edificios que albergan las escenas comerciales fueron con-
feccionados integramente por Pedro, recreando en sus interiores
los muebles, herramientas y utensilios propios de cada oficio.
Esta aficién compleja exigié que Pedro dominara multiples
facetas: escayolista, pintor, carpintero, decorador, electricista
y arquitecto. Todo ello mezclado con imaginacién, dedicacién
y, sobre todo, paciencia. Cada logro estimulaba el siguiente, y
conquistar nuevos retos llenaba de satisfaccion a la pareja.
Y desde luego no es extrafio cuando se contempla el resultado.
Durante afios, el belén fue visitado por familia, belenistas y
amigos de amigos. La puerta de su casa estaba siempre abijerta



Esta figura representa al
benino, el pastor dormido
que simboliza el descanso
enelcaminooenla
actividad del pastoreoy,
en otro plano, la espera
inconsciente del Misterio
y el despertar espiritual
que anuncia la Natividad.
Tumbada sobre un
camastro de varas finas

y hierbas secas, la figura
transmite una humanidad
intima: el rostro confiado,
con la boca abierta de
puro cansancio, la mano
con la que sujeta a su
probablemente hijo, que
duerme también... Su
presencia introduce en

el presepe un instante de
calmay vulnerabilidad,
recordando que incluso
en el descanso mas
profundo late la promesa
de un mundo a punto de
renovarse. Ellos estan
sofando con este belén...

para contemplarlo. Sin embargo, al considerar concluido el
trabajo tras la muerte de Pedro, y dado que ocupaba gran parte
del salén de su domicilio, Rosario tomé una decisién que honra
la memoria de su esposo: donarlo para que fuera conocido por
un circulo mds amplio.

El Centro Cultural Bafios Arabes de Jaén, gestionados por la
Diputacién Provincial, resultan el marco ideal. La institucién
acepto la donacién pura y simple del belén napolitano con el fin
de exponerlo permanentemente en su Centro Cultural, en la
sala de Religiosidad Popular. Con cuidado y conocimiento,
el belén fue desmontado, y con carifio y oficio vuelto a montar,
respetando su configuracion original.

Familia de Pedro Rueda vy
de Maria del Rosario Cordoba de Angulo
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En esta escena del mismo belén, el taller del carpintero aparece recreado con un verismo excepcional: sierras, escoplos, gubias, mazos y tablones se
distribuyen sobre el banco de trabajo con la precision propia de los presepi napolitanos del siglo XVIII. La figura del artesano, entregado a su oficio, evoca
de inmediato la tradicién que identifica a san José como carpintero, recordando que el Mesias nacera en el seno de un hogar humilde marcado por la
labor manual. A un lado, oculto en la penumbra, reaparece la figura del borracho, un recordatorio del contraste entre la dignidad del trabajo cotidiano y
las quiebras humanas que el presepe integra sin moralismos.
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Aqui el pastor sostiene un cordero recién nacido mientras el rebafio avanza con un realismo sorprendente: cada oveja, que destaca por los
vellones de lana modelados con esmero, lo mismo que sus posturas, refuerza el caracter viviente del presepe. En la tradicién cristiana, el rebafio
simboliza al pueblo que aguarda al Mesias, y el cordero, en manos del pastor, anticipa tanto la inocencia del Nifilo como su futura dimensién
sacrificial. La cercania fisica entre hombre y animales subraya la humildad del escenario donde irrumpe el Misterio, recordando que la revelacion
acontece entre los mas sencillos.
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Contemplar un belén —cualquiera, desde las catacumbas hasta
Nipoles, desde una cueva de Tierra Santa hasta un taller barro-
co— es enfrentarse a uno de los ejercicios de memoria cultural
mds persistentes de la historia mediterrdnea. Para un histo-
riador y arqueélogo, el belén no es solo una representacién
devocional: es un artefacto complejo donde se entrecruzan
tradicion, poder, imaginario social, transformaciones mate-
riales y devocion. En sus figuras, en sus arquitecturas y en sus
paisajes se condensa una larga historia de reinterpretaciones y
apropiaciones, tal como toda cultura realiza y se construye.

El nacimiento de Jesus no dejo restos arqueolégicos directos;
no contamos con estructuras materiales que documenten el
acontecimiento. Lo que si dejé es algo aun mds poderoso: una
iconografia fundacional, nacida en los mdrgenes oscuros de las
catacumbas romanas, cuando la comunidad cristiana necesita-
ba dotar de forma visible aquello que creia en secreto. Aquellos
primeros frescos del siglo II, tan sobrios y esquematicos, son el
punto de partida de una genealogia iconogrdfica que, a lo largo
de casi dos milenios, se ha ido modelando seguin las necesida-
des espirituales, politicas y sociales de cada época. Pero esta
iconografia no es un reflejo neutro del pasado: es el resultado
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memoria .
y materialidad

de una interpretacién constante, condicionada por los tiem-
pos vy las sensibilidades que la producen. Cada escena que hoy
damos por “natural” —la cueva, el portal, los pastores, los
oficios, el paisaje— es fruto de decisiones histdricas concretas.
Hemos construido, generacién tras generacién, un imaginario
comun sobre cémo “fue” la vida de Jesus, de Maria y de José,
sobre c6mo era su entorno, sus ciudades, sus objetos y sus
costumbres. Esta imagen no procede de la arqueologia, sino de
la necesidad humana de visualizar el relato, de ponerle rostro
y cuerpo a aquello que veneramos. Crear un belén implica, en
cierto sentido, captar el momento narrado, fijarlo en una forma
material que permita imaginarlo, sentirlo y transmitirlo.

Desde nuestra perspectiva contempordnea, el belén no es
un objeto estdtico: es un palimpsesto, una memoria estratifi-
cada donde el pasado persiste iluminado por la luz de nuestro
presente. Cada siglo afiade una capa nueva sin borrar del todo
la anterior. La liturgia medieval reforzé su cardcter diddcti-
co; el Gético acentud la dimension emocional y narrativa; el
Renacimiento introdujo la humanidad cotidiana; el Barroco, la
teatralidad exuberante. Y cuando en Ndpoles, durante los siglos
XVII y XVIII, los artesanos decidieron incorporar en sus escenas



los oficios, los mercados, la
fiesta, los mendigos y la vida
urbana, el belén dejo de ser solo
un episodio biblico para
convertirse en algo radicalmen-
te moderno: un retrato
antropolégico de la ciudad.

Esa es, precisamente, la clave
arqueoldgica que nos permite
comprender su permanencia.

El belén no mira solo hacia

Belén de Judea; mira hacia la
comunidad que lo construye.

Por eso adopta los materiales
disponibles, los oficios locales,

la estética del momento. Por

eso puede dialogar con el olivar
jiennense igual que dialogé con los
talleres de terracota de Ndpoles o
con los imagineros del Levante espafiol. Su valor radica en su
capacidad para absorber el mundo real —sus técnicas, sus pai-
sajes, sus tensiones— y transformarlo en un escenario simbdlico
donde lo cotidiano y lo sagrado se reconcilian.

Desde la arqueologia, un belén es también un archivo mate-
rial. Sus técnicas —la terracota policromada, los cuerpos articu-
lados, los tejidos reales— hablan de economias artesanales, de
redes comerciales y de tradiciones locales de manufactura. Sus
arquitecturas reproducen modelos histdricos, a veces idealiza-
dos, otras veces fieles a ruinas que aiin podemos estudiar.

Y su orden escénico, tan cuidadosamente planificado, funciona
como un relato espacial: del origen al viaje, del refugio al
mundo exterior, de la vida intima al bullicio del mercado.

Mirar un belén desde esta éptica nos obliga a reconocer que su
fuerza no reside tinicamente en lo que representa, sino en cémo

La escena central de este belén napolitano anénimo se alza entre ruinas clasicas, donde lo sagrado irrumpe
en un mundo que declina, uniendo historia, mito y una sensibilidad profundamente barroca.

lo representa, en la suma de tiempos, en la superposicién de
culturas, en la continuidad de una préctica que, cada invierno,
vuelve a brotar. El belén es, al fin y al cabo, un acto de memoria
material. Una forma de contar la historia —la grande y la peque-
fila— a través de objetos que, mds alld de su belleza, conservan la
huella de quienes los crearon, los usaron y los reinterpretaron.

En su humilde teatralidad, el belén nos recuerda que el
pasado no es un lugar remoto, sino un territorio en permanen-
te construccion. Y que cada generacién, al levantar su propio
nacimiento, participa de un legado que no se limita a
reproducir una escena biblica, sino que afirma, de manera
silenciosa y persistente, la continuidad de una sensibilidad
humana que atraviesa siglos, geografias y culturas.

Vicente Barba
Arquedlogo, doctor en Patrimonio
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En el Belén Napolitano de la Diputacién de Jaén, José y Maria avanzan en busca de refugio mientras dos mercaderes
exhiben alfombras que evocan rutas lejanas y oficios ancestrales. Desde un balcon, un hombre observa el movimiento
de la calle, listo para dormir. Cada detalle —los tejidos, la arquitectura popular, el pequefio perro que asoma

entre la paja— compone una escena vibrante donde lo cotidiano se abre, sin estridencias, al misterio que

esta a punto de revelarse.

Por otro lado, la escena respira una convivencia natural entre mundos diversos, propia del belén napolitano y su
mirada abierta al mediterraneo. Cada figura parece atrapada en un instante preciso, como si el tiempo se detuviera
antes de transformarse. En este cruce de caminos, lo humilde adquiere una dignidad nueva, preludio silencioso del
acontecimiento que cambiara la historia.
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Este joven vendedor
ambulante, figura
caracteristica perteneciente
al belén donado, sostiene
una bandeja repleta de
dulces navidefosy licores
que evocan la efervescencia
comercial de las calles de
Néapoles en el siglo XVIII, pero
que son tipicos de Espafa. Su
gesto atento sugiere el trajin
diario de quienes ofrecian,
entre pregones y pasos
rapidos, un festin de sabores
a propios y forasteros.

En la bandeja conviven turrén
de Jijona, blando, peladillas,
polvorones, mantecados y
licores que brillan bajo la luz
calida de la escena, revelando
el gusto por el detalle
minucioso de los talleres
napolitanos y de Pedro y Maria
del Rosario una vez mas. Su
indumentaria —sencilla pero
viva—, junto al dinamismo
del entorno, convierte a este
pequefio comerciante en un
testigo privilegiado de la vida
popular que rodea al Misterio
central del presepe.
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La tradicion del belén nace de un concepto esencial para el
cristianismo primitivo: hacer visible lo invisible, traducir el
misterio de la Encarnacion a una forma pldstica accesible a los
fieles. Su genealogia, sin embargo, es mds larga y compleja de lo
que suele imaginarse. A lo largo de casi dos milenios, el
nacimiento de Jests ha sido reinterpretado por distintas
culturas cristianas, configurando un imaginario que

hoy reconocemos como universal.

Los primeros siglos:

la iconografia que emerge en la penumbra

Las representaciones mds tempranas de la Natividad aparecen
ya en el siglo II, entre los frescos y relieves de las catacumbas
romanas. En la llamada Capella Greca de las Catacumbas de
Priscila se conserva una de las escenas mds antiguas:

la Virgen sostiene al Nifio en brazos, mientras tres figuras ves-
tidas con tunicas cortas —los Magos— avanzan hacia ellos. Esta
imagen, sobria y directa, inaugura una larga tradicién
iconogriéfica que perdura hasta la actualidad.
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Historia del belén desde
las catacumbas hasta Napoles

acer cada

invierno

Otros testimonios, igualmente tempranos, se localizan en las
catacumbas de San Pedro y San Marcelino (siglo I1I) y en la de
Domitila (siglo IV), donde se identifican escenas de adoracién.
Puede decirse que la iconografia de la Natividad se consolidé
durante el siglo IV en los sarcéfagos paleocristianos. El sar-
cofago de Adelfia, descubierto en 1872 en las catacumbas de
San Juan de Siracusa y fechado hacia el afio 340, presenta en
su friso el Portal de Belén con Jestis en el pesebre junto al buey
y la mula, incluyendo ya la escena de los Magos siguiendo la
estrella. Por otra parte, la presencia de un espacio de culto
similar a la “Cueva de Belén” o “Gruta de la Natividad” de
Belén en la basilica romana de Santa Maria la Mayor, ya en el
siglo VIII, confirma la continuidad de esta devocién y su
anclaje liturgico (en esta gruta se colocaron las reliquias de
la Santa Cuna, debido a lo cual la basilica adquirié el nombre
de Santa Maria Ad Praesepem).

En época romdnica, la Natividad se convierte en un tema
central para miniaturas, frontales y relieves. Durante el Gético,
las representaciones se vuelven mds narrativas: a veces el Nifio



En esta escena del belén jiennense, los pastores avanzan entre senderos y rebafios mientras la mlsica —tocadores de flauta y mandolina, personajes
esenciales del presepe— marca el ritmo de su caminar. El transito desde los margenes hacia el portal simboliza la llamada universal al Nacimiento,

donde incluso los mas humildes acuden guiados por el canto, la luz y el asombro compartido. Por otra parte, destaca el sorprendente realismo de las
ovejas, cuidadosamente modeladas para reproducir la textura del vellén y la viveza del movimiento del rebafio. A la izquierda, el muchacho con los ojos
vendados que juega con cacharros de barro introduce una nota de vida cotidiana, y es simbolo de la inocencia y el azar, una figura tradicional del presepe
que recuerda como el mundo sigue su curso, ajeno aln al milagro que esta a punto de revelarse.
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Escena del mismo belén en
la que aparece un mercader
de especias orientales,
sentado bajo una hornacina
de san Antonio, y rodeado
por sacos de especiasy
granos. Este introduce la
dimensién comercial y
cosmopolita propia del
presepe napolitano del siglo
XVIII. Su presencia, inspirada
en las rutas mediterraneas,
recuerda que el Nacimiento
convoca a pueblos de
origenes diversos, mientras
que los detalles minuciosos
de los productos acenttan
el realismo caracteristico de
estos conjuntos.



Estas imagenes corresponden a las Catacumbas de Priscila, datadas
entorno afinales del siglo Il o inicios del Ill, consideradas por numerosos
historiadores laimagen mariana mas antigua conservada.

Sarc6fago de Junio Basso, fechado en el afio 359 d. C. Considerado una de las obras maestras de la escultura paleocristiana, presenta un programa
iconografico en dos registros superpuestos con episodios del Antiguo y del Nuevo Testamento. En el margen superior de la derecha, aparece la Natividad.




Adoracién de los pastores, obra del Taller de los Hermanos Serra,
realizada hacia 1365-1375, ejemplo caracteristico del gético catalan.
Pintada al temple sobre tabla y con fondo de pan de oro, representa

la escena del Nacimiento con Maria, José y el Nifio en un pesebre
flanqueado por el buey y la mula, siguiendo la iconografia difundida en
la Europa medieval desde el siglo XIII.

aparece fuera del pesebre, bendiciendo, mientras Maria muestra
un rostro de afliccion anticipada, en una iconografia que enlaza
ya nacimiento y pasion. El Renacimiento, por su parte, aporté
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un giro mds intimo y humanizado: el Nifio jugando con corde-
ros, Maria sonriente, escenas llenas de ternura y naturalidad.
Con el Barroco, la teatralidad y la abundancia transformaron
estas composiciones sin perder su dimensién simbdlica.

Del rito a la imagen:

la liturgia como escenario originario

Desde el siglo X, 1a liturgia de Nochebuena incorpor6 el pesebre
como recurso catequético. El dramatismo de estas representa-
ciones creci6 tanto que hacia 1207 el papa Inocencio III,
alarmado por la deriva casi profana de algunas escenas,
prohibié las representaciones teatrales en las iglesias.

Este gesto, paraddjicamente, preparo el terreno para el
nacimiento del belén tal y como lo conocemos.

Greccio, 1223: el acontecimiento fundacional

El episodio de San Francisco de Asis en Greccio, narrado por San
Buenaventura, estd considerado el verdadero origen del belén
devocional. Tras regresar de Tierra Santa, el santo quiso repro-
ducir en una cueva el ambiente de Belén: un pesebre, un buey,
una mula y la presencia orante de los fieles. No hubo actores
representando a Maria o José; no fue un belén figurado, sino un
gesto liturgico que trasladaba la Navidad al corazén de Umbria.
La tradicién cuenta que, durante la misa, un Nifio luminoso
aparecio en el pesebre; visién que marcé profundamente la
imaginacidn cristiana. A partir de Greccio, la escena del
Nacimiento comenzo a instalarse en la iglesias italianas y mds
tarde en toda Europa. Las primeras esculturas fijas datan ya del
siglo XIII, como el conjunto atribuido a Arnolfo di Cambio

para Santa Maria la Mayor.

La expansion europea: del templo al hogar
Italia, Toscana y el Reino de Ndpoles se convirtieron en territorios
privilegiados para el belenismo. En Ndpoles, especialmente desde



Giotto, en la Institucién del pesebre en Greccio (c. 1295-1299),

y Botticelli, en su Natividad mistica (15600-1501), reinterpretan

el nacimiento de Cristo desde dos momentos clave del arte
italiano. El primero documenta la recreacion del pesebre por san
Francisco; el segundo integra simbolismo apocaliptico y jubilo
angélico propio del clima espiritual de la Florencia savonaroliana.

el siglo XVII, los talleres comenzaron a introducir

figuras de la vida cotidiana: mercaderes, médicos,

mendigos, musicos, artesanos... Se trataba de una

sociedad entera en miniatura. Este enfoque, tan pro-

pio de la ciudad partenopea, modelé el belén napoli-

tano como un mundo completo, mezcla de fe, teatro

y vida popular. El Concilio de Trento (1545-1563)

f1j6 las bases iconogrdficas de las representaciones, prohibiendo
elementos considerados inapropiados como las parteras o el bafio
del Nifio, aunque paradéjicamente el buey y el asno —ausentes
en los Evangelios candénicos— pervivieron por su arraigo en la
tradicién. Después, el descubrimiento de Herculano en 1738 y de

Pompeya en 1748 —bajo el patrocinio de Carlos VII de Ndpoles,
futuro Carlos III de Espaiia, y dirigido por el ingeniero arago-
nés Roque Joaquin de Alcubierre— transformé la escenografia
belenistica: las ruinas cldsicas recién excavadas se incorporaron
como fondo de los nacimientos, y el neoclasicismo impregné la
representacién del portal.
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Las figuras, conocidas como pastori, se realizaban con cabe-

zas de terracota policromada modeladas por escultores como
Giuseppe Sanmartino —el mismo autor del célebre Cristo velado
(1753) de la Capilla Sansevero—, extremidades de madera
tallada, cuerpos de alambre y estopa que permitian articula-
cion, ojos de cristal y vestidos confeccionados con sedas de la
Real Fibrica de San Leucio, fundada por el propio rey.

Espafia: una tradicion mas antigua que Carlos III
Aungque suele atribuirse a este monarca la introduccién del
belén en Espaia, la investigacion histérica demuestra que la
tradicion estaba presente mucho antes. El belén mds antiguo
conservado en nuestro pais —el Belén de Jesus de Palma— fue
realizado hacia 1475-1480, probablemente por artesanos italia-
nos, y llegé a Mallorca en 1536 como exvoto maritimo.

Los vinculos entre Espaia y el virreinato de Ndpoles hicie-
ron que numerosos belenes napolitanos llegaran a la peninsula

Abajo, conjunto escultérico del belén de Arnolfo di
Cambio, que representa el nacimiento y fue encargado
por el papa Nicolas IV en 1291. Este conjunto de marmol,
considerado el primer belén conocido de la historia del
arte, se encuentra en la Cripta del Pesebre de la basilica
Sta. Maria la Mayor.
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como regalos diplomdticos o devocionales, como los conserva-
dos en Monforte de Lemos o Salamanca.

Lo que si hizo Carlos III fue institucionalizar el belén en la cor-
te. Ordend construir un belén monumental para su hijo, el futu-
ro Carlos IV, conocido como El Misterio del Belén del Principe,
que lleg6 a reunir mds de 6000 piezas. Su influencia consolid6
un gusto cortesano refinado, que convivié con la tradicién po-
pular transmitida por imagineros en barro policromado.

Del barro a la serie:

los belenes en la Edad Moderna

Desde el siglo XVII, los belenes pasaron de las iglesias a los
hogares nobles. Con el tiempo, la produccion seriada —en barro
cocido o incluso sin cocer— permitié que la tradicién se demo-
cratizara. Regiones como Murcia, Granada, Barcelona y Olot

se convirtieron en nucleos de manufactura. Asi, Olot —con sus
figuras de estilo hebreo, ajustadas al rigor histérico— gané



En la pagina anterior (a la derecha), detalle del Misterio del Belén
del Principe (siglo XVIII), creado en Napoles para Carlos lll,
ejemplo magistral del belenismo cortesano napolitano por la
calidad de sus figuras y el refinamiento de los tejidos.

Sobre estas lineas, escena del Belén Monumental de Bancaja,
uno de los nacimientos tradicionales mas visitados de Valencia,
creado por el artista belenista Pedro Rédenas Bold( y ampliado
durante décadas con la colaboracién de la Asociacion de
Belenistas de Valencia. La composicién reproduce una
arquitectura palaciega de inspiracion clasica, caracteristica del
belenismo valenciano, con figuras realizadas en diversos talleres
espanoles.

especial notoriedad desde comienzos del siglo XX. Paralela-
mente, mercadillos navidefios como la Fira de Santa Llicia en
Barcelona o la Plaza Mayor de Madrid consolidaron el hdbito de
“ampliar el belén” cada afio.

El belén contemporaneo:

institucién, arte y comunidad

En las ultimas décadas, el belén ha consolidado un interés
creciente, tanto artistico como patrimonial. Ejemplos como el
Gran Belén de Bancaja, uno de los mayores de Europa, o la
labor de las Asociaciones de Belenistas han elevado esta tradi-
cion a un dmbito profesionalizado, con técnicas escénicas,
cursos especializados y concursos que valoran creatividad,
calidad escultérica y fidelidad iconografica.

Significado y permanencia

El belén —portal, nacimiento o pesebre— hunde sus raices en
Belén de Judea, tal como narran los evangelios de Lucas

y Mateo. Su centralidad simbélica radica en lo que representa:
la irrupcién de lo divino en lo cotidiano, de la esperanza en
medio de la precariedad.

La tradicién ha evolucionado sin perder su nticleo: un nifio
recién nacido, una madre y un padre, un pesebre, animales,
pastores y, desde el siglo III, la presencia de los Magos.

Los dones —oro, incienso y mirra— contindan siendo elo-
cuentes: realeza, divinidad y humanidad. Y, como recuerdan los
estudios sobre el belén napolitano, el verdadero milagro es su
capacidad para acoger cada época dentro de su escena: la vida
real, los oficios, las preocupaciones, los suefios y las comunida-
des que lo construyen. Asi, el belén es, mds que una tradicién,
una manera de narrar el mundo y la esperanza.

Nem Labsig
Historiadora del arte
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Escena de la Anunciacién

del Belén Napolitano de

la Diputacion de Jaén,
realizada con figuras de
estilo tradicional del siglo
XVIII: cabezas y extremidades
de terracota policromada,
ojos de cristal y ropajes
confeccionados con telas
naturales. La composicién
reproduce un interior
domeéstico caracteristico del
belenismo napolitano, con

el angel Gabriel irrumpiendo
desde lo alto y Maria
sorprendida ante el anuncio,
siguiendo la iconografia fijada
por los Evangelios y por la
tradicion artistica barroca.



Momento de la Adoracién de los Magos del mismo belén, inspirado en la tradicién dieciochesca originada en Napoles bajo los
borbones. Las figuras, con cabezas y extremidades de terracota policromada y vestidas con ricas telas naturales, se disponen ante

una arquitectura en ruinas —motivo caracteristico del belenismo napolitano— que simboliza el mundo antiguo que deja paso al
nacimiento de Cristo, mientras angeles y querubines completan la composicién aérea del conjunto. Al fondo, a la derecha, jmaravilla de
la simbiosis!, aparece un bello campo jiennense con sus olivares.

Por otro lado cabe destacar que existieron comadronas en las primeras representaciones del parto de Maria, segun tradiciones
orientales y occidentales recogidas en los Evangelios apécrifos. Estas desaparecen a partir del siglo XV, alimponerse modelos mas
teoldgicos que narrativos.
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Detalles de diferentes escenas
populares del belén jiennense,
donde la vida cotidiana se
despliega con minucioso
realismo: vendedores,
musicos, artesanos y
comensales ocupan la plaza
en una coreografia coral

que evoca el bullicio de un
mercado mediterraneo. La
precision de los oficios, los
gestos y la ambientacion
arquitecténica subraya

el caracter costumbrista

del conjunto, que integra

la alegria, el trabajoy la
sociabilidad del pueblo como
marco vivo del Nacimiento.



Pareja de bailarines del Belén Napolitano de la Diputacion de Jaén interpretando la tarantela, danza tradicional del sur de
Italia caracterizada por su ritmo vivo, movimientos circulares y vueltas rapidas que acompafaba antiguamente a melodias
festivas de tamboril y cuerda. El muchacho baila tocando las castafuelas, instrumento tipico andaluz que introduce un
contrapunto espafiol a la escena y que subraya la energia jubilosa de la misma.
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El belén napolitano es, sin duda, una de las expresiones mas
singulares y fascinantes del arte popular europeo. Este tipo de
representacion de la Natividad trasciende la mera funcién
devocional para convertirse en un espectdculo visual que mez-
cla lo sagrado con lo profano, la aristocracia con el pueblo llano
y la tradicién biblica con la vida diaria de las calles napolitanas.

Origenes y consolidacion histdrica
La tradicién del belén en Napoles hunde sus raices en la Edad
Media, cuando las representaciones de la Natividad comenzaron
a popularizarse en toda Europa tras el impulso de San Francisco
de Asis, quien en 1223 creé el primer pesebre viviente en
Greccio (provincia de Rieti, Italia). Sin embargo, el belén napo-
litano tal como lo conocemos hoy alcanzé su mdximo esplendor
durante el siglo XVIII, particularmente bajo el reinado de
Carlos VII de Ndpoles (Carlos III de Espafia), entre 1734 y 1759.
Durante este periodo, la ciudad de Ndpoles vivié un rena-
cimiento cultural sin precedentes. El monarca borbén, gran
mecenas de las artes, foment6 el desarrollo de diversas mani-
festaciones artisticas, y el belén se convirtio en una verdadera
obsesidn para la nobleza napolitana. Las familias aristocraticas
competian entre si por poseer los belenes mds espectacula-
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El belén napolitano

arroco, teatral
profundamente

Yy
humano

res, encargando a los mejores artesanos la creacion de escenas
magnificas y sumamente ricas en detalles que llegaban a ocupar
habitaciones enteras de sus palacios.

El belén cortesano: arte y devocion

Los belenes napolitanos del siglo XVIII eran auténticas obras de
arte que requerian la colaboracion de diversos especialistas. Los
escultores tallaban las cabezas, manos y pies en madera o terra-
cota, con un realismo extraordinario que captaba expresiones
faciales llenas de vida. Los cuerpos se elaboraban con armazo-
nes de alambre y estopa, lo que permitia dotarlos de posturas
dindmicas y naturales. Los sastres confeccionaban minusculos
vestidos con tejidos preciosos: sedas, brocados, terciopelos y
encajes que reproducian fielmente la moda de la época.

Los mejores artesanos del momento, como Giuseppe
Sanmartino, conocido por el célebre Cristo velado de la Capilla
Sansevero, también trabajaron en la creacion de figuras para
belenes. Otros maestros destacados fueron Giuseppe Gori, los
hermanos Mosca, y Francesco Celebrano, cuyos trabajos pueden
contemplarse hoy en museos como el de San Martino en
Népoles, que alberga la coleccién de belenes histéricos mds
importante del mundo.



Abajo, detalle de un mercado en un belén napolitano histérico, perteneciente a la coleccién de los
duques de Cardona, donde se representan oficios tradicionales como el del carnicero y la vendedora
de alimentos. A la derecha, escena de la vida cotidiana en un belén napolitano del siglo XVIII
conservado en el Museo Nacional de Artes Decorativas (Madrid), con figuras de terracota policromada
y vestiduras de tejidos naturales. La composicién reproduce un ambiente de ruinas clasicas, recurso
habitual del belenismo napolitano, poblado por campesinos y pastores. Entre las figuras, destaca

la madre amamantando a su hijo.




La escenografia: un microcosmos napolitano
Lo verdaderamente revolucionario del belén napolitano es su
concepcion escenografica. A diferencia de otras tradiciones
belenisticas que se limitaban a representar la escena de la Nati-
vidad y los episodios evangélicos, el belén napolitano recrea un
universo completo donde lo divino y lo humano conviven sin
solucién de continuidad.

La estructura tipica de estos belenes presenta una compo-
sicion en varios niveles. En la parte superior suele situarse
el anuncio a los pastores, con el dngel suspendido en el cielo
estrellado. El nivel intermedio acoge la gruta de la Natividad,
generalmente representada entre ruinas cldsicas que evocan la
decadencia del mundo pagano ante el nacimiento de Cristo. La
parte inferior y mds extensa del belén se dedica a representar la
vida cotidiana napolitana del siglo X VIII.

El pueblo en el belén: un retrato social
Aqui radica uno de los aspectos mds fascinantes del belén
napolitano: la incorporacién masiva de personajes populares
que van desarrollando sus actividades diarias, aparentemente
ajenos al prodigio que estd aconteciendo en la gruta. Encon-
tramos al pizzaiolo amasando su masa, la vendedora de pesca-
do pregonando su mercancia, el carnicero cortando carne, la
lavandera tendiendo ropa, musicos tocando sus instrumentos,
y toda una galeria de tipos humanos que constituyen un autén-
tico retrato socioldgico del Ndpoles dieciochesco.

Esta mezcla de lo sagrado y lo profano no era casual ni
irreverente. Respondia a una concepcién teoldgica profunda
en realidad: la Encarnacién como acontecimiento que penetra
en lo mds hondo de la realidad humana. Cristo no nace en un
espacio abstracto o idealizado, sino en medio de la vida real, con
sus trabajos, sus comercios, sus miserias y sus alegrias. Cristo es
tan humano como lo son esas gentes, tan de carne y hueso como
ellos (comprende sus necesidades, las comparte).
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Simbolismo y elementos recurrentes

El belén partenopeo estd repleto de simbolos que enriquecen su
lectura. La taberna, por ejemplo, representa el mundo pagano
que ignora la llegada del Mesias, absorto en sus placeres terre-
nales. Las ruinas cldsicas simbolizan el fin del mundo antiguo.
Los doce pastores que se acercan a adorar al Nifio representan
los doce meses del afio y, por extension, el tiempo que se rinde
ante la eternidad.

Algunos personajes tienen un significado particular. Benino, el
pastor dormido, representa a la humanidad que debe despertar
ante el misterio de la Encarnacién. Ciccibacco, el glotén, simbo-
liza los vicios mundanos. Los vendedores de alimentos especi-
ficos también tienen su simbolismo: el pescadero alude a Cristo
y alos primeros cristianos, mientras que el vendedor de quesos
representa la abundancia y la prosperidad que trae el Mesias.

Los grandes talleres artesanos

La calle de San Gregorio Armeno, en el corazén del centro his-
torico de Ndpoles, se convirtié desde el siglo XVIII en el epicen-
tro de la produccion belenistica y lo sigue siendo hoy en dia.
Esta estrecha via concentraba (y concentra) los talleres de los
maestros artesanos especializados en su creacion.

La produccion era altamente especializada. Algunos talleres
se dedicaban en exclusiva a la creacién de cabezas, otros a los
cuerpos, otros a la ropa. Existian artesanos expertos en crear
miniaturas de alimentos con una verosimilitud asombrosa:
panes, frutas, verduras, pescados, carnes, quesos y dulces
elaborados con cera, pasta de papel o terracota policromada que
reproducen con exactitud los productos de los mercados.

El belén en los museos europeos

Con el devenir del tiempo, la fama de los belenes napolitanos
traspaso las fronteras del Reino de Ndpoles. Muchas cortes
europeas desearon poseer ejemplares de estas obras, y asi en-



El Cristo velado, obra maestra en marmol realizada en 1753 por Giuseppe Sanmartino para la Capella Sansevero de Napoles, es uno de los grandes hitos
del virtuosismo escultérico partenopeo. Sanmartino, por otra parte, también destaco en la realizacion de figuras para belenes.

contramos magnificas colecciones en museos de toda Europa.
El Museo Nacional Bdvaro de Munich alberga una extraordi-
naria coleccién que incluye el belén Cuciniello, uno de los mas
espectaculares del siglo XVIII. El Metropolitan Museum of Art
de Nueva York también posee una importante coleccién napoli-
tana, al igual que el Museo Franz Mayer de Ciudad de México.
En Espaiia, el Museo Nacional de Escultura de Valladolid
conserva belenes napolitanos traidos por la realeza espafio-

la, dado que los Borbones napolitanos y espafioles mantenian
estrechos vinculos dindsticos y culturales (el propio Carlos II,
antes de ser rey de Espaiia, fue un gran promotor del belén

napolitano durante su reinado en Ndpoles).

Técnicas y materiales
La factura técnica de estas piezas es extraordinaria. Las cabe-
zas se tallaban en madera de tilo o se modelaban en terracota,
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Escena urbana del belén napolitano perteneciente a la colecciéon histérica de los duques de Cardona, donde se representa la llegada de una dama en silla de
manos, acompanada por lacayos vestidos a la moda cortesana. A su alrededor, mUsicos, vendedores y bailarines muestran la variedad social y el dinamismo
propios de los nacimientos napolitanos.




para después ser policromadas con gran minuciosidad. Los ojos
se realizaban con cristal, y en los ejemplares mds refinados se
insertaban pestafias naturales y dientes de marfil. El cabello era
auténtico, cuidadosamente peinado segun la moda de la época.

Los cuerpos articulados permitian adoptar las posturas mds
variadas, desde figuras erguidas hasta personas agachadas,
sentadas o realizando movimientos complejos. Las manos se
esculpian con un realismo asombroso, captando cada arruga,
cada tenddn, cada uiia. Los pies descalzos de los pastores
mostraban la suciedad del camino...

Pervivencia y tradicién viva

A diferencia de otras manifestaciones artisticas del Antiguo
Régimen que han quedado como testimonios museisticos, el
belén napolitano sigue siendo una tradicién viva. Las familias
napolitanas contintian montando sus belenes cada Navidad, y
los artesanos de San Gregorio Armeno perpettian las técnicas
centenarias, aunque también innovan incorporando personajes
contemporaneos.

Esta continuidad permite comprender el belén napolitano no
solo como una manifestacion artistica del pasado, sino como un
fenémeno cultural que conecta generaciones. Los nifios
napolitanos crecen ayudando a montar el belén familiar,
aprendiendo la disposicién de las figuras y el significado de cada
elemento, en un ritual que transmite tanto la fe religiosa como
la identidad cultural.

En definitiva, el belén napolitano del siglo XVIII representa
una sintesis unica de arte, religiosidad popular y retrato so-
cial. En sus figuras minuciosas y sus escenografias teatrales se
despliega toda la complejidad del barroco meridional: la exube-
rancia formal, el gusto por lo dramadtico, la mezcla de lo sublime
y lo cotidiano, y esa capacidad tan napolitana de encontrar lo
divino en medio de la bulliciosa vida de la calle. Estas obras, que
pueden contemplarse en museos de todo el mundo, son testimo-

La via San Gregorio Armeno, en el centro histérico de Napoles, célebre
por sus talleres artesanales dedicados a la fabricacion de figuras de belén
desde el siglo XVIIl y conocida popularmente como la via dei presepi.

nio excepcional del genio artesanal napolitano y de una concep-
cién humanista de la religiosidad que no separa lo sagrado de lo
profano, sino que los integra en una visién unitaria de la exis-
tencia y del ser humano. El belén napolitano nos recuerda que la
Encarnacién, misterio central del cristianismo, significa precisa-
mente eso: que lo divino se hace presente en lo mds hondo de la
realidad humana, entre vendedores y pastores, entre trabajos y
fatigas, en el corazén mismo de la vida.

Federico Jiménez
Historiador
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Dos escenas del belén
napolitano Jiennense, donde
la tradicion dieciochesca

se enriquece con detalles
simbolicos propios del
belenismo meridional: la mujer
que atiende las necesidades
del hogary plancha alude ala
cura doméstica que precede al
nacimiento, y a la par evoca la
disposicion interior y la pureza
previas al acontecimiento
sagrado. Por su parte, el
mercado rebosante de
productos expresa la fertilidad
delatierray la plenitud

que, segln la iconografia
napolitana, acompana al
misterio de la Encarnacién.

La acumulacién de objetos
—panes, frutas, tejidos,
utensilios— no es mero
realismo, sino una alegoria del
mundo cotidiano redimido, un
recordatorio de que lo divino
irrumpe siempre en medio

de la vida comun.



Detalle del mismo belén

en el que se evidencia la
convivencia popular, ya que
en élun grupo de comensales
comparte comiday bebida
en un entorno de taberna

al aire libre. La abundancia
de platos, vasos y utensilios
evoca el caracter festivo

del belén napolitano, en el
que el gozo comunitario

y la celebracién forman
parte esencial del paisaje
que rodea el nacimiento de
Cristo, subrayando la alegria
terrenal que acompana al
acontecimiento sagrado.
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Detalle del belén jiennense,
donde una aguadoray un
mendigo (el que hemos visto
de cerca anteriormente,

obra de Lilia Bryl) ocupan el
callejon inferior del conjunto,
espacio reservado en la
tradicién napolitana para las
figuras que representan la vida
marginal y las realidades mas
duras del pueblo.

Estas presencias, lejos

de ser anecdéticas, subrayan
que el nacimiento de Cristo
irrumpe también en los
rincones mas humildes

y olvidados. Por otra parte,
en este callejon Pedro Rueda
realizé una fachada de una
ermita de Arjonilla: una
simbiosis total de culturas.



Puesto de pescado en el Belén Napolitano de la Diputacion de Jaén, recreado con extraordinario detalle: redes, mariscos, piezas nobles y utensilios
evocan un mercado portuario tradicional. A la izquierda, el vendedor —con la camisa abierta, gesto relajado y actitud confiada— aporta un toque de
vulgaridad que refuerza el realismo y la viveza de la escena, mientras conversa con la compradora entre el bullicio del pueblo. Por otra parte, cabe
destacar la medalla de la Virgen que cuelga del cuello del pescadero y el bolso de ella, objetos de plata de gran detallismo.
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El arte belenistico constituye una de las manifestaciones mas
ricas y diversas de la cultura navidefia europea. Mientras que el
belén napolitano destaca por su exuberancia barroca y comple-
jidad social, otras tradiciones europeas han desarrollado estilos
propios que reflejan las particularidades culturales, artisticas y
religiosas de sus regiones de origen. Conocer las caracteristicas
distintivas de los principales belenes europeos, estableciendo
comparaciones entre ellos, es necesario para comprender la
riqueza de esta expresion artistica y devocional.

El belén ibérico: sobriedad y misticismo
La tradicién belenistica en la peninsula ibérica se caracteriza
por una marcada sobriedad que contrasta notablemente con la
exuberancia napolitana. En Espafia, el belén tradicional muestra
una preferencia por la austeridad compositiva y el enfoque en lo
esencial del Misterio de la Natividad.

Las figuras del belén espafiol, especialmente las andaluzas y
murcianas, presentan una técnica de elaboracién distintiva. Se
fabricaban tradicionalmente en barro cocido policromado, con
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os belenes

CUropcos

Una comparacion entre tradiciones

especial atencion a los detalles de los rostros y las vestimentas.
A diferencia de las figuras napolitanas, que utilizaban armazo-
nes de alambre y cuerpos de estopa con cabezas y extremidades
de terracota, las figuras ibéricas tienden a ser piezas completa-
mente moldeadas en barro o madera tallada.

La composicién social del belén espafiol difiere sustancial-
mente de la napolitana también. Mientras que en Ndpoles
encontramos representaciones de todas las clases sociales con
gran detalle costumbrista, el belén ibérico se centra mds en los
personajes esenciales de la Natividad: la Sagrada Familia, los
pastores, los Reyes Magos y los dngeles. Las escenas de la vida
cotidiana, tan abundantes en los belenes napolitanos, aparecen
de forma mds moderada en la tradicién espafiola.

Un elemento caracteristico del belén espafiol es la incorpo-
racion de la arquitectura regional. Los edificios representados
suelen evocar construcciones tipicas de pueblos castellanos,
andaluces o levantinos, con sus casas encaladas, tejados de teja
drabe y plazas con fuentes. Esta tendencia a la contextualiza-
cion local contrasta con la recreacién de arquitectura cldsica y



oriental presente en otros belenes
europeos.

Entre los espafioles, uno de los
mds destacados es el realizado
por Francisco Salzillo entre 1776
y 1783 para el noble murciano
Jesualdo Riquelme y Fontes y
completado por su discipulo
Roque Lépez y su taller, que se
concluy6 en 1800.

A pesar de la sangre napoli-
tana de Salzillo, el de la colec-
cion Riquelme se diferencia del
presepe napolitano al inspirarse
en el campesinado espaiiol, por
su profundo sentimiento religio-
so y su tendencia a la narracién,
asi como por el modelado de las
figuras con sus ricas policromias.
Las figuras tienen un tamafio de
unos treinta centimetros y estdn
realizadas con arcilla, pero también las hay de madera, con
lienzos y telas encoladas. Ricamente policromadas, incluso
directamente sobre la arcilla, presentan un modelado menudo,
ligero y preciosista dentro de la tradicién rococé.

El belén provenzal: los “santons” de la Provenza
La tradicion belenistica de la Provenza francesa ofrece caracte-
risticas unicas que la distinguen claramente tanto del modelo
napolitano como del espafiol. Los santons (del provenzal san-
toun, pequefio santo) constituyen figuras de arcilla sin cocer,
de pequefio tamafio, generalmente entre 5 y 15 centimetros.
La técnica de fabricacion de estos es notablemente diferente a
la napolitana. Se modelan por completo con arcilla y se pintan

Escena del Belén de Francisco Salzillo (siglo XVIII), uno de los conjuntos belenisticos mas importantes del
barroco esparol. Las figuras estan modeladas en barro cocido y policromadas con extraordinario detallismo.

con colores vivos y brillantes, sin la complejidad estructural
de las figuras napolitanas con sus vestidos de tela auténtica.
Sin embargo, esta simplicidad técnica no implica menor valor
artistico, sino una estética diferente basada en la tradicién po-
pular y artesanal. El aspecto mds distintivo del belén provenzal
es su cardcter profundamente regionalista y costumbrista.

Los santons representan los oficios y personajes tipicos
de los pueblos provenzales del siglo XIX: el panadero (le
pistachié), el molinero, el ciego y su hijo, el tamborilero (le
tambourinaire), el alcalde, el cura, el guardia municipal y
numerosos artesanos y campesinos. Esta galerfa de persona-
jes crea una verdadera demostracion de la sociedad provenzal
transportada al momento de la Natividad.
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A diferencia del belén napolitano, donde coexisten elementos
sagrados y profanos en una misma escena compleja, el belén
provenzal organiza las figuras en una procesién o cortejo que se
dirige hacia el portal de Belén. Esta disposicién narrativa crea
un sentido de movimiento y peregrinacién hacia el Misterio.

El belén alemdn y centroeuropeo:

madera y tradicion nordica

Las regiones de habla alemana desarrollaron una tradicion be-
lenistica con caracteristicas propias, fuertemente influida por la
artesania de la madera y el estilo gético tardio y renacentista.

El belén alemdn tradicional, especialmente el de las regiones
alpinas como Baviera, Tirol y los territorios austriacos, se distin-
gue por el uso predominante de la madera tallada. Las figuras,
de madera de tilo, pino o abeto, presentan un acabado poli-
cromado con colores suaves y naturales. Esta técnica contrasta
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A laizquierda, un santon provenzal representa a la panadera

con su cesta de panes y rosquillas. A la derecha, una piramide
navidefia alemana (Weihnachtspyramide), originaria de la region
de Erzgebirge, muestra escenas del belén distribuidas en varios
niveles que giran con el calor de las velas, ejemplo singular del
arte navideno centroeuropeo.

radicalmente con las figuras de terracota vestidas con
telas del belén napolitano o las figuras de arcilla del
provenzal. Ademds, la composicion del belén alemdn
tiende a ser mds sintética y centrada en lo esencial del
Misterio. Las escenas se concentran en la Sagrada
Familia, algunos pastores y los Reyes Magos, sin la
profusién de personajes secundarios caracteristica de
otras tradiciones. Esta sobriedad refleja tanto la in-
fluencia de la Reforma protestante en algunas regiones
como una estética mds contenida y espiritual.

Por otra parte, los edificios y arquitecturas del belén
alemdn evocan construcciones alpinas: casas de madera con
tejados inclinados preparados para la nieve, establos de mon-
tafia y ocasionalmente ruinas romdnicas o géticas que afiaden
un elemento de historicidad. El paisaje suele incluir elementos
centroeuropeos: bosques de coniferas, montafias nevadas 'y
arroyos, creando una ambientacién muy diferente a la medite-
rrdanea de los napolitanos o ibéricos.

El belén cataldn: el “pessebre” y el “caganer”
Catalufia desarroll6 una tradicion belenistica propia con ele-
mentos Unicos. El pessebre cataldn comparte algunas caracte-
risticas con el belén ibérico general, pero incorpora elementos
distintivos que merecen atencion. Por ejemplo, las figuras cata-
lanas tradicionales se elaboraban con barro cocido, similares en
técnica a las murcianas y andaluzas, pero con un estilo propio
en la representacién de personajes y vestimentas. La policromia



suele ser sobria, con predominio de tonos terrosos y naturales.
El elemento mds caracteristico y conocido del belén cataldn es
el caganer, figura de un campesino defecando que se coloca
discretamente en alguin rincén del belén. Aunque pueda parecer
irreverente, esta figura tiene raices en el simbolismo agricola de
fertilidad de la tierra y representa la conexién con lo terrenal y
cotidiano en contraposicion con lo sagrado. Ninguna otra tra-
dicién belenistica europea incorpora un elemento comparable.
Otro personaje tipico del pessebre es el tid de Nadal, un tronco
que forma parte de las tradiciones navidefias catalanas, aunque
su relacién con el belén propiamente dicho es mds tangencial.

El belén siciliano: entre Ndpoles y Africa

Este merece mencion aparte por representar un puente entre
la tradicién napolitana y las influencias mediterrdneas mds
meridionales. Las figuras sicilianas muestran influencias drabes
y norteafricanas en los rostros, vestimentas y escenografias.

La técnica de elaboracidn es similar a la napolitana, con figuras
articuladas y vestidos de tela, pero la paleta de colores tiende a
ser mds cdlida y brillante. Los escenarios incorporan elementos
arquitecténicos que recuerdan tanto a Ndpoles como a las cons-
trucciones drabes que caracterizan ciudades sicilianas como
Palermo o Trapani.

Materialidad y técnica
Un andlisis comparativo de las técnicas revela diferencias
fundamentales en la concepcidn artistica de cada tradicion:

- El belén napolitano destaca por su complejidad técnica: ar-
mazones de alambre, cuerpos de estopa, cabezas y manos de
terracota modelada, ojos de vidrio, y vestimentas de tejidos
auténticos, a menudo de gran riqueza. Esta sofisticacién
técnica permite gran realismo y capacidad expresiva.

- El belén provenzal, con sus santons de arcilla completa-
mente modelados y pintados, representa una tradicién mds

Figura del Ti6 de Nadal,
personaje tradicional
de la Navidad catalana
documentado desde el
siglo XVIII. Este tronco
humanizado, cubierto
con barretina y patas
de madera, se alimenta
simbélicamente
durante el AdvientoYy,
segun la costumbre,
“caga” regalos el dia

de Navidad tras ser
golpeado con bastones
mientras se entonan
canciones rituales.

popular y accesible, donde la reproduccion seriada permitia
que familias modestas pudieran adquirir colecciones com-
pletas de figuras.

- El belén aleman, con sus figuras talladas en madera, refleja la
tradicion artesanal de las regiones forestales centroeuropeas
y una estética mds cercana a la escultura que a la combina-
cion de técnicas del belén napolitano.

- El belén espaiiol en barro o madera tallada se sitiia en un
punto intermedio, con figuras mds sencillas técnicamente
que las napolitanas pero capaces de gran expresividad y
calidad artistica.

Asi, podemos concluir que cada tradicion ha sabido adaptar el
mensaje universal de la Natividad a su propio contexto cultural,
técnico y espiritual, creando un patrimonio artistico y devocio-
nal de valor incalculable que continua vivo en pleno siglo XXI.

Nem Labsig
Historiadora del arte

sl



52

Escena central del belén
jiennense, dondela
Sagrada Familia aparece
rodeada de querubinesy
figuras cortesanas segin
la estética teatral del
siglo XVIII. La arquitectura
enruinas, inspirada en
modelos grecorromanos,
simboliza el final del viejo
mundo pagano ante el
nacimiento de Cristo,
mientras los colores
vibrantes y los gestos
expresivos de las figuras
refuerzan la narracion
dramatica propia del
belén napolitano. Por
otra parte, aqui puede
observarse el virtuosismo
y mimo con el que lo
realizaron Pedro Rueda

y Maria del Rosario
Cérdoba, que emplearon
telas preciosas como la
seda, bordados en hilo de
oro, joyeria auténtica, etc.



Dos detalles del belén de la Diputacion de Jaén
que muestran la amplitud narrativa propia de esta
tradicion: arriba, un personaje popular aporta humor
y vitalidad a la escena; a la derecha, la vendedora
de loteria de la ONCE, un personaje de hoy y que
Pedro quiso incorporar al belén. Abajo, mUsicos
turcos de los que cabe diferenciar la maestria de
sus instrumentos. Estos avanzan, engalanados
con riqueza realizando gestos ceremoniales,
subrayando el contraste entre la vida humilde del
puebloy la fastuosidad asociada a la

llegada de los Reyes Magos.
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Muchacho risuefio del
presepe, este joven equilibra
su peonza o trompo de

barro con una desenvoltura
casi teatral. La chaqueta
minuciosamente tejida, el
chaleco bordado con hilo

de oroYy las calzas de pafno
revelan el virtuosismo con

el que se realiz6 el belény la
exquisita entrega que tuvieron
a él Pedro y Maria del Rosario.
Su gesto abierto encarna la
alegria popular que, desde el
siglo XVIII, introdujo el

belén napolitano para celebrar
la vida cotidiana junto al
misterio sagrado.



Escena singular de aceituneros, una aportacion propia del matrimonio Rueda—Cérdoba que rara vez aparece en los belenes tradicionales y que aqui
confiere caracter y raiz territorial al conjunto. La labor del vareo, el cribado y el acarreo de la aceituna evocan la geografia concreta de la bella tierra de
Jaén, integrando en el presepe |la memoria viva de su paisaje agrario y de quienes lo trabajan.
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Angeles

Los tres dngeles sobre la gruta representan la Trinidad: el

“Gloria del Padre” con el pergamino, el “Gloria del Hijo” con

el incensario y el “Gloria del Espiritu Santo” portando una
trompeta. En la fenomenologia bachelardiana, estos mensaje-
ros celestes habitan el espacio vertical de la ensofiacion ascen-
dente, donde la materia se espiritualiza y el aire se convierte

en vehiculo del anuncio divino. Su suspensién sobre el portal
constituye una poética de la elevacién, esa conquista imaginaria
del cielo que Bachelard identificaba como deseo primordial del
ser humano.

“Benino” (pastor dormido)

El pastorcillo que duerme aparece al comienzo del primer
descenso, y segun la tradicion el pesebre naci6 de su suefio y
dejaria de existir cuando despertara. Representa la ensofiaciéon
creadora que Bachelard consideraba el niicleo de la imagina-
cion poética: el suefio que genera mundos. Su figura encarna la
dialéctica vigilia-suefio también.

Buey y burro

Ambos calientan a Jesus y simbolizan el bien y el mal, dos fuer-
zas que con su equilibrio mantienen el orden del mundo. Estos
animales encarnan la coincidencia de los contrarios, ese espacio
intermedio donde Bachelard situaba la materia como campo
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de fuerzas opuestas en tension. Su aliento cdlido sobre el recién
nacido es la imagen del calor primordial, esa ensofiacién amable
y térmica que protege y acoge lo vulnerable.

“Ciccibacco”

Se trata de la personificacién del dios pagano Baco, con su
aspecto rojizo y vientre prominente, rodeado de gaiteros y flau-
tistas que recuerdan los ritos dionisiacos. Esta figura materializa
la tensién entre lo sagrado cristiano y lo profano pagano, fron-
tera que Bachelard entenderia como el limite donde la materia
alcanza su mdxima densidad vital.

Gitana

Una gitana vaticiné el nacimiento del Nifio y por el pecado

de presuncion se convirtié en lechuza; con el nifio en brazos
simboliza la profecia de la huida a Egipto (una huida que en este
belén, Vicente Barba, arquedlogo y egiptélogo, ha realizado

con arena y objetos propios traidos desde Egipto: el belén sigue
vivo, contintda sumando elementos en funcién de las manos que
lo construyan...). La gitana representa el conocimiento adivina-
torio, ese saber intuitivo que Bachelard asociaba con la imagi-
nacion material capaz de penetrar el futuro. Su metamorfosis en
lechuza constituye una poética del castigo donde lo humano se
animaliza, donde la transgresién muta la forma corporal.



Lavanderas

Junto al rio, estas representan a las parteras que presenciaron

el nacimiento de Jesus, y las toallas que usaron estdn mila-
grosamente limpias simbolizando la virginidad de Maria. En

la fenomenologia de Bachelard, el agua que lava es sustancia
purificadora por excelencia, el elemento que disuelve la mancha
y restituye la inocencia original.

Pescador

Representa la vida y también el bajo infierno, pero también
recuerda a san Pedro, el pescador de almas. Su figura condensa
la dialéctica altura-profundidad que Bachelard exploraba como
ejes de la imaginacidn vertical. Situado junto al agua, trabaja
con la materia liquida que guarda en su hondura tanto la vida
como la muerte, esa ambigiiedad esencial del abismo acuatico.

Pozo

Simboliza la conexién entre la superficie y el mal antes de que
surja el bien, expresando la comunicacion entre arriba y abajo.
Constituye la imagen vertical invertida: el agujero que

penetra hacia las entrafias terrestres, ese descenso que Bache-
lard identificaba con el inconsciente. En su oscuridad circular el
agua subterrdnea conecta el mundo visible y el invisible.

Puente

Indica el paso a lo desconocido; representa el trdnsito entre el
aquiy el mds alld. Esta construccion materializa la transforma-
cion, el pasaje, ese momento liminar donde se abandona una
orilla para alcanzar otra en movimiento irreversible.

Reyes Magos

Tradicionalmente son tres: Baltasar, el viejo sobre caballo negro
(la noche), Gaspar, el joven sobre caballo blanco (el mediodia) y
Melchor, el moro sobre caballo leonado (el amanecer). Repre-

sentan el tiempo cdsmico cristalizado en figuras, la jornada
solar condensada en tres momentos arquetipicos. Bachelard
veria en su cortejo la ensofiacion del viaje inicidtico, ese despla-
zamiento horizontal hacia el centro luminoso donde convergen
todos los caminos.

Rio

Simboliza el tiempo pero también la vida y el parto de Maria.
Es la materia fluida por excelencia, esa agua que nunca reposa
y que Bachelard identificaba con el devenir irreversible; esa
sustancia liquida que arrastra todo hacia un destino inevitable
mientras genera vida en sus orillas.

Ruinas romanas

Cristo nace entre ruinas cldsicas romanas simbolizando el
nacimiento de la Iglesia y el fin del mundo pagano, el templo en
ruinas enfatiza el triunfo del cristianismo. La ruina es materia
vencida por el tiempo, forma que fue y que ahora acoge parado-
jicamente lo nuevo.

Sagrada Familia

Maria, vestida de rosa con manto azul, José, con tunicas mora-
das y amarillas, y el Nifio Jesus representan el equilibrio entre
fuerzas del bien y del mal en el orden divino. Ocupan el centro
geométrico y simbdlico del belén, el nicleo inmévil donde con-
verge toda la ensofiacion belenistica. Bachelard reconoceria en
este grupo la intimidad del refugio primordial.

Vinatero

Simboliza la Eucaristia y forma parte de los vendedores de
comida que representan alegéricamente los doce meses del afio.
El vino es sangre vegetal transmutada, liquido solar que guarda
en su densidad roja la promesa de la metamorfosis espiritual,
sustancia capaz de transformarnos.
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etalles

jEncuéntralos en el belén!

El valor de los pequeiios gestos

Este belén es fruto del amor a la cultura. Por eso estd lleno de miles de detalles que te transportardn

a tu infancia, a los recuerdos que atesoras de tus seres queridos, a la belleza de nuestra buena tierra.
Fijate bien, demdrate, sueiia... No vayas con prisa, porque no solo podrds encontrar los elementos que
aqui te mostramos: te aguardan otros, de diferentes tiempos y mundos, que hemos querido incluir
desde la Diputacion de Jaén y dejar ocultos como testimonio de que el belén continta, como buen
sismografo, registrando los cambios de la vida. Buscalos. Disfruta de tu visita.



De las anforas de perfil arqueolégico (son réplicas exactas de las romanas), los artesanos que muestran tejidos primorosamente
trabajados, cada escena despliega un oficio y una memoria. La figura con el incensario aporta solemnidad ritual, mientras que el plato con
pany huevos, con esa navaja albacetena, evoca, inevitablemente, a la Vieja friendo huevos de Velazquez. El amor por la cultura de Pedro y
Maria del Rosario se siente en cada detalle.
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a laizquierda, detalle minucioso de la carpinteria —con parte de sus herramientas
en miniatura, desde sierras y mazos hasta bancos de trabajo—, que dialoga con
laimagen de abajo perfectamente, la rueda, ensamblada del carro, cuyo disefio de
radios y llanta reproduce modelos histéricos. Juntas, ambas imagenes subrayan la
importancia del oficio artesanal en la cultura tradicional mediterraneay la fidelidad
del belenismo a la técnica y la vida cotidiana de su época.



Aqui vemos tres guifios
diminutos a la vida del
paisaje: una tortuga en
pleno avance, cuyos
caparazén y extremidades
reproducen fielmente la
textura natural, unas ranas
modeladas con precision,
posadas entre aguas
resinosas y musgoy un
pajarillo en su jaula que con
su canto irrumpe de manera
alegre en su escena. Estos
detalles muestran como

la escenografia incorpora
también la fauna menor,
enriqueciendo el belén con
un realismo atento y casi
microscopico.
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Dos escenas complementarias resaltan la ternura del mundo pastoril: a la izquierda, un hombre sostiene con cuidado un cordero recién nacido, envuelto
en telas que recuerdan la fragilidad de la vida; a la derecha, una oveja esta pariendo (ya asoma la carita de su cria), modeladas con un realismo que
capta la textura de la lanay la extenuacion del parto. Ambas imagenes evocan el simbolismo de la inocencia y la proteccién, elementos esenciales en la
iconografia tradicional.

62



Arriba a la izquierda, un pequefio botijo de barro (hacia las veces
de cantimplora), suspendido por una cuerda sobre larocay el
musgo, reproduce con fidelidad las vasijas populares usadas para
refrescar el agua. Sobre estas lineas, un fuelle para avivar el fuego,
minuciosamente tallado y decorado, que era indispensable en las
cocinas y fraguas antiguas: su boquilla estrecha concentraba el aire
para reanimar las brasas, simbolo de la vida doméstica y del calor
que sostiene el hogar. Y abajo, a la izquierda, una trilla o trillo para
arar en las eras, con todos sus silex incrustados. Estos detalles
minuciosos aportan otro guifio a la vida cotidiana y subrayan la
vocacion del belenismo por integrar los gestos mas humildes de la
vida mediterranea en sus diferentes escenas. El Misterio “dialoga”
con el mundo presente.
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A laizquierda, jla mascara
de Agamenénenla
pierna del rey Baltasar!,
ala derecha, detalle
del Misterio, donde

los angeles musicos
anuncian desde lo alto
el nacimiento de Cristo.
Sus instrumentos y

la disposicion aérea
subrayan el caracter
festivo y celestial
propio de este tipo de
composiciones.

Las cabezas de los bueyes
revelan la delicadeza
extrema de la imagineria
del belén: el modelado
fino del morro y la noble
inclinacion de las astas se
acompafan de unos ojos
de cristal que aportan una
viveza sorprendente, como
si el animal respirara en
silencio, acompanando. Y
ese bolso de plata labrada
de la compradora de
pescado... iDelicadeza!



Las gallinas, modeladas con un realismo sorprendente, muestran el esmero puesto en las texturas del plumaje y en la vivacidad de las crestas, evocando
la presencia esencial del corral en la vida cotidiana mediterranea. En la otra escena, la figura sostiene una navaja albacetefa articulada, una pieza
minUscula pero plenamente funcional, capaz de abrirse y cerrarse, que demuestra hasta qué punto la artesania del belén alcanza niveles de precision casi
miniaturista.
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Las pequefas naturalezas muertas del belén revelan un virtuosismo extraordinario: desde los rulos de prensa de la almazara, trenzados fibra a fibra,
hasta la espuerta de madera repleta de aceitunas en miniatura, cada objeto late con vida propia. La precisiéon cromatica de los peces —casi himedos,
como recién sacados del mar—y la finura con la que se reproducen los berberechos hablan de una observaciéon minuciosa del mundo real, transferida al

presepe jiennense con un rigor casi etnografico.
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